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ja en els Manuscrits de Reus havia donat
gran importancia a I'estudiar de forma deta-
llada cada una dels seus elements, tan exte-
riors, com interiors, a I'igual que tots els ele-
ments d'infraestructura. En la recopilacid de
textos de Gaudi, de Puig Boada, la Sagrada
Familia té el seu propi capitol com cap altra
obra. A més hem de tenir en compte el llibre
de César Martinell, dedicat a les reflexions
de Gaudi sobre el temple, que ja hem citat
en aquest article. En aquest temple Gaudi
volia sintetitzar el procés de la creacid, amb
les tres facanes i la complexa iconografia,
amb escultures, relleus i inscripcions, que
havia d’ornamentar-les com també les torres.
En el seu interior tot havia d’enaltir a Déu,
amb una clara categoritzacio quant a la jerar-
quia religiosa i a les diferents didcesis de
I'Estat espanyol.

Segons el mateix Gaudi el seu simbolisme es
basava en I'’Apocalipsi, per aix0 entenia I'es-
glésia com un arbre frondos - interior de les
naus - que en l'exterior estarien representats
pels pinacles que es poden entendre com les
copes. Aquest temple a més inclouria llum,
foc, aigua i musica, dins de la seva concepcid
d'obra d'art total.

Gaudi el que volia era provocar I'emoci6
artistica, produir en I'espectador, en el via-
nant una experiéncia estetica particular,
aguesta idea el porta a superar I'arquitectura
eclectica de la seva época i els estils historics
per a crear obres completament diferents a
tot el que hi havia fins aquell moment. Per a
complir aquests objectius Gaudi compta a
més amb dos elements primordials, els seus
clientes, que el deixaren actuar i que accep-
taren les seves idees i per altra banda I'e-
xisténcia de magnifics artesans que concreta-
ven fisicament els seus conceptes arquitecto-
nics i artistics en general.

Gaudi i I’Art Contemporani.

Fou segurament Alexandre Cirici Pellicer un
dels primers historiadors de I'art que va par-
lar de la relaci6 existent entre part de la pro-
ducci6 gaudiniana i les avantguardes histori-
ques. Comentava el recordat professor que el
parc Guell té la més important col-leccié
d'obres pictoriques de Gaudi. Es referia con-
cretament al conegut banc ondulat i a les
soles que decoren el sostre de la plaga del
mercat. Les entenia com a obres de caracter
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abstracte amb un dinamisme que les relacio-
na amb Wasili Kandinsky. També indicava
com Gaudi s'havia avangat als dadaistes i als
surrealistes quant a la valoracié de I'objecte,
per les composicions realitzades amb plats
trencats, els peus de copes de cristall, ampo-
Iles i nines de porcellana.

Des del punt de vista escultoric Gaudi és un
clar precedent de dos de les seves linies basi-
ques, I'organica via Hans Arp i la que Cirici
anomenava escultura transparent, pel valor
donat a I'espai parcial dins de I'espai total,
via Ossip Zadkine.

Paral-lelament assenyalava els valors esculto-
rics de la seva arquitectura, com pot ser la
facana de la casa Batllo, el parc Guell o
alguns finestrals de la Sagrada Familia.

En altre text Cirici deia que a I'igual que
Gaudi no sabia que era pintor, tampoc tenia
consciéncia de la seva valua com a escultor,
per assenyalar que poques escultures del
segle xx son tan interessants com les xeme-
neies i tubs de ventilaci6 de la teulada de la
Pedrera. S6n un conjunt d’escultures sensa-
cionals, perd Gaudi no podia pas pensar que
eren escultures, perqué les escultures abstrac-
tes no S'havien inventat.

Una situacié molt diferent es va donar en les
escultures del temple de la Sagrada Familia,
on Gaudi va recdrrer a un escultor mediocre
i va optar per a crear les seves propies obres
emmotllant els cossos d’animals i fins i tot de
persones, per arribar a uns resultats que estan
molt lluny de la seva arquitectura.

Sostres Maluquer matisava aguesta aprecia-
ci6 sobre la labor pictorica de Gaudi. Si bé és
cert que Cirici havia plantejat la col-labora-
ci6 de Jujol en aquest sentit, aquest altre
autor puntualitza que el moment més
important de la fase pictorica es dona en els
anys que Jujol treballava amb Gaudi. Jujol és
valorat com un gran colorista i com un sig-
nificat escultor, en particular en els seus tre-
balls de ferro forjat.

Sostres Maluguer insisteix també en la capa-
citat netament escultorica de Gaudi en el
tractament de les superficies, en I'Gs dels
materials, d’'una valoraci6 similar a la dels
seus espais i creacio estructural.

Un altre plantejament és el que realitza Juan

Antonio Ramirez quan assenyala que Gaudi
no va tenir deixebles, perqué encara que
pugui existir una relacié formal, aquests no
varen entendre els aspectes essencials del
mestre, en canvi si el captaren aquells que
considera els seus auténtics hereus, els surre-
alistes. Paradoxalment, en els anys 30 quan
Gaudi era menyspreat pels arquitectes con-
temporanis, Dali va sortir en la seva defensa.
Es més, assenyala com l'arquitecte va influir
de manera directa en el pintor, com és el cas
de la seva obra I’Angelus Arquitectonic. En
realitat I'obra gaudiniana que ha creat una
imatge caracteristica de Barcelona, es pot
entendre com una obra estretament lligada
al mon dels somnis i de la imaginaci6 propia
dels surrealistes, com ho assenyalara Robert
Hughes quan va visitar Barcelona en el seus
coneguts programes The Schok of the new.

| ja en els nostres dies i vist des de la pers-
pectiva de l'art més actual, trobem més
d’una coincidéncia a nivell de concepte amb
la producci6 gaudiniana. Nosaltres n'assen-
yalarem tres. Una de les constants de I'art
Gltim és la idea d’esborrar les fronteres entre
les arts, que com hem vist Gaudi va fer en
moltes obres i que volia arribar a una sintesi
major en la Sagrada Familia.

En segon lloc la utilitzacié de I'heréncia cul-
tural, aconseguint crear una obra nova, i en
darrer lloc la dificultat per ubicar-lo com a
creador i aqui deixariem oberta I'eterna poleé-
mica sobre si Gaudi és modernista o no.

Per acabar podem dir que nosaltres creiem
que Gaudi com a artista de primera linia era
una esponja que aprofitava tot el que tenia al
seu voltant, I'exprimia i el superava, i en
aquest sentit és fill del seu temps, per tant és
modernista, perd la seva obra va més enlla,
creant una obra metaforica, a uns espais i
uns exteriors diferenciats i significats que li
caracteritzen i li fan ser un creador Unic,
segurament en molts aspectes fora d"época,
per0 al mateix temps d’una modernitat abso-
luta com ho hem constatat. Aquest caracter
Unic ha fet que no hagi tingut continuadors
ni sequidors de la seva obra, 0 al menys que
estiguessin a la seva alcada.

El dia 21 de juny de 1936, poques setmanes abans
del comencament de la guerra civil, el diari barcelo-
ni EI Mati publicava un molt interessant
“Suplement d’Homenatge a Antoni Gaudi” (amb
motiu del desé aniversari de la mort de I'arquitecte),
que incloia una destacada col-laboracié d’Eduard
Toda i Gliell en queé aquest patrici reusenc evocava
la seva relacio juvenil amb I'amic desaparegut:
“Records d’Antoni Gaudi a Reus, fins I'any 1870
M'ha semblat adient transcriure al final —en forma
d'apéndix- el text integre d’aquest article de Toda,
un text memorialistic perd dificilment prescindible
que és citat sovint en la bibliografia gaudiniana i
pobletana, tot i que gairebé sempre de segona ma (i
de vegades fent veure que Sha consultat directa-
ment). Faig constar que he fet servir la fotocopia
completa, d'aquest suplement, que es conserva a la
biblioteca del Centre de Lectura de Reus.

Toda hi descriu succintament la intensa relacio
mantinguda —a dintre i a fora de l'aula— amb el
mateix Gaudi i amb el futur cirurgia Josep Ribera i
Sans. Sis anys abans, el 1930, Toda ja n’havia parlat
en l'opuscle que va editar en record d'aquest altre
company, El doctor Josep Ribera y Sans (imprés a
Barcelona tot i esmentar a la portada el “Castell de
Sant Miquel d’Escornalbou”). Ribera, d’origen reu-
senc, va néixer a Tivissa I'any 1852 i va morir a
Madrid el 1912; doctorat I'any 1878, va exercir els
carrecs de director de I'Hospital del Nifio Jests i de
catedratic de patologia quirlrgica, ambdds a
Madrid.

Toda recordava, aixi, I'any 1936, una curiosa faceta
del jove Gaudi:

La nostra vida comuna escolar fou bastant variada.
He de dir, en primer lloc, que els tres nois érem bons
deixebles, en opini6 dels professors [...]. Perd en les
nostres aficions particulars variavem sovint. Mentre
a Ribera i a mi ens encantava fer versos, o prosa que
créiem literaria, mai no veiérem Gaudi escriure’n ni
una ratlla. Quan voliem excursionar per les belles
torrenteres i enfonsats camins dels voltants de Reus,
en busca de llocs evocadors dels nostres sentiments
romantics, Gaudi preferia millor anar a les ruines
dels forns romans del cami de Monterols, a I'aqlie-
ducte dels capellans, a recons, en fi, on I'art dominés
la naturalesa.

Un jaciment arqueoldgic real

Tot i que la referéncia geografica que ens dona
aguest text no és massa precisa (Toda escrivia gaire-
bé setanta anys després dels fets), no dubto a identi-
ficar “les ruines dels forns romans del cami de

Monterols” amb les restes existents —encara avui— a
la partida reusenca dita de la Buada o de I'Espluga
Pobra.

En altres llocs i en diferents ocasions he parlat a bas-
tament de les romanalles d’aquesta antiga terrisseria,
conservades —en condicions prou precaries i preocu-
pants— al bell mig del marge d’'una finca situada
molt a prop del poble de Castellvell del Camp.
Actualment és I'tinic exemple visible d'un forn roma
al terme de Reus, després que les restes de la partida
del Roquis hagin estat tapades. Es tracta d’una obra
senzilla pero resistent, de planta rectangular, amb un
muret central i dos de laterals que suporten dues
bateries d'arcs que, al seu torn, sostenen el garbell
foradat sobre el qual es posaven els materials a coure.
L'estructura fou bastida amb toves (cuites i recrema-
des pel mateix funcionament del forn) i formava
part d’'una terrisseria en qué es fabricaven materials
ceramics, especialment contenidors (amfores vina-
ries i probablement gerres) i elements per a la cons-
truccio (tégules, imbrices, etc). La part que en queda
correspon a la del fons de la cambra inferior, car sha
perdut la zona de la boca i només es poden apreciar
—a terra— les restes arranades de la part central. Les
dues arcades visibles han fet pensar (i escriure, equi-
vocadament) a més d’un estudids que eren dos forns
(unal costat de I'altre) i no un de sol (de doble arca-
da). No és estrany, doncs, I'esment plural de Toda.
En tot cas, era una prou interessant i practica mos-
tra d'arquitectura antiga que va captar I'atencio pre-
professional del jove Gaudi, més atret —com diu
Toda- per les obres de I'nome que per les de la natu-
ra.

He pogut recollir un nombre considerable de noti-
cies bibliografiques sobre la terrisseria romana de la
Buada, a part de la ja esmentada. Quant a la data de
publicacid, la més antiga té més de cent tretze anys
i una curiosa relacié amb el repetidament citat Toda.
El 14 de marg de 1886, el periodic de I'Associacié
Catalanista de Reus, La Veu del Camp (any 11, nim.
22, pag. 195), informava sobre la donacid feta al
Museu de I'entitat, per part “de don E. T.”, de
“varios trossos d'anfora trobats prop d'aquesta ciu-
tat” [sic]. No cal ser un émul del nostre admirat
Sherlock Holmes per a saber qui s'amagava rera les
inicials suara esmentades (Toda fou un dels primers
i més distingits membres de I'Associacid) ni per a
deduir quina era la probable procedéncia d'aquells
fragments d’amfora.

Una altra referéncia interessant és la del filoleg
Miquel Ventura, publicada a la Revista del Centre de

Revista del Centre de Lectura de Reus . NUm. 1. 4t trimestre de 2001

GAUDI @

Notes sobre el jove
Gaudi i 'arqueologia del
Camp de Tarragona
Jaume Massé Carballido

Arqueoleg



